PEDERKUS VE TOY DRAMLARI ORNEGINDE OZBEK CEDiD DRAMATURJISI
VE TIYATROSU
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Ozet: Cedid egitimcileri i¢in dramaturji; halka yaklasma, siradan insanlarla yakin iliski kurma, bireyleri
bilinglendirme ve toplumda artan dini hurafelerden kurtulma, bilgisizlikten dogan cahilligi, israfi,
yobazlagmayt onleme aract olmasi gerekirdi. Cedidler bilgi ve biling sahibi, gelismis birey olma
diisiincelerini tiyatro vasitasiyla ortaya koymus, bunun o6tesinde, kendileri yonetmen, oyuncu olup
eserlerini halkin dikkatine sunmuslardir. Tiirkistan’da Ozbek dramaturjisi ve milli tiyatronun temellerinin
atilmasinda cedid egitimcileri Mahmudhoca Bihbudi, Miinevver Kari Abduresidhanov, Fitrat, Abdulla
Kadiri, Sedriddin Ayni, Abdulla Bedri, Hact Muin, Hamza Hekimzade Niyazi, Abdulla Avlani’lerin
katkis1 biiyiik olmustur. Cedidler tiyatroya ‘“kurtulus yolu” olarak baktilar. Bu baglamda, Ozbek
tiyatrosunun manevi kurucusu olan Mahmudhoca Bihbudi Pederkiis (1911) adli dramin1 kaleme aldu.
Makalede Bihbudi’nin Pederkiis ve Hact Muin Siikriilla ile Nusretulla Kudretulla’larin Toy adli dramlari
analiz edilir. Her iki dramda da bilgisizlikten dolayi ortaya ¢ikan israf ve cinayet vakasi yardimiyla halkin
suurunu agmaya c¢alisilmistir. Cedid dramaturjisinde Tiirkistan milli yagsaminda rastlanan bilgisizlik, israf,
homoseksiiellik, siibyancilik, eglenceye diiskiinliik gibi manevi hastaliklar kinanir.
Anahtar kelimeler: Ozbek Cedid Dramaturjisi, Ilk Milli Dram, Bihbudi, Siikrulla,
Tiyatro.

About Modern Uzbek Dramaturgy and Theater for Example, The Dramas ""Padarkush’ and
“Toy"

Annotation: For the ancient enlighteners, dramaturgy should be a mirror for establishing close relations
with the common people, bringing them closer, opening the minds of the people, getting rid of religious
heresies and superstitions that are rampant in the society, ignorance, extravagances, and moral and moral
corruptions that are increasing due to ignorance. Jadids artistically expressed their ideas about learning
knowledge, being a progressive, open-minded person through the genres of dramaturgy, and they even
acted as directors, actors, staged and demonstrated to the public. Creators such as Mahmudhoja Behbudi,
Munavvar Qori Abdurashidkhanov, Fitrat, Abdulla Qadiri, Sadriddin Ainiy, Abdulla Badriy, Haji Mu'in,
Hamza Hakimzada Niyozi, A Avloni played a major role in laying the foundations of national Uzbek
dramaturgy and national theater in Turkestan. The Jadids looked at the art of "Theatre" as "the way of
salvation". In this sense, Mahmudhoja Behbudi, the spiritual founder of Uzbek dramaturgy, created his
national tragedy "Padarkush™ (1911). This article analyzes the drama "Padarkush" and the dramas "Toy"
by Haji Mu'in Shukrullo and Nusratilla Qudratilla. In both dramas, the dramatists tried to open the minds
of the people by showing the murders, extravagance, and extravagant wedding expenses that followed
ignorance. In Jadid's dramaturgy, it is shown that immorality, ignorance, ignorance, laziness,
extravagance, youthism, polygamy, and gluttony are the negative vices of Turkestan national life.
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Shukrullo, Theater.

Giris

Ozbek Cedid dramaturjisi ve tiyatrosunu arastiran uzmanlar konuyla ilgili ilk
deneyimlerin 20.ylizyilin 10’lu yillarinda basladigini kaydederler (Rizayev, 1997: 320). Bilim
adamlar1 Ozbek edebiyatinda sahnelemek i¢in kaleme alinan tiyatro eserleri (dram, trajedi,
komedi) ilk once halk tiyatro sanatinin, daha sonra da Rus dramaturjisi ve tiyatrosu,

Azerbaycan dramaturjisi ve tiyatrosunun etkisiyle gelistigini vurgulayarak onlart bilimsel-
teorik agidan arastirmislardir.

Ana Metin

Cedid egitimcileri Turan tiyatro toplulugunu teskil etmisler hatta toplulugun tiiziigiinii
hazirlamislar. Bu baglamda edebiyatc1 S. Ahmed’in Milletin Hamisi makalesindeki su sozler
onemlidir: “1913 yilinin Haziran-Temmuz aylarinda Turan toplulugu resmi olmayan oyununu
sahneler. Toplulugun diizenleme ve propaganda islerini Miinevver Kari yonetir. Ayrica
sahnelenen oyun hakkinda bilgi verir: “...gsehir parkinin yazlik tiyatrosunda bir kere oyun
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sahneleyerek yaklasik yiiz som gelir sagladi. Daha sonra ayn1 yilin agustos aymin sekizinci
giinii Ramazan dolayisyla Seyh Havend Tahur bahgesinde ilk defa Tiyatro Soleni diizenlendi.
Solenin geliri ve gideri su sekilde oldu: satilan biletlerden 1387 som 54 kurus...” (Miinevver
Kari soz konusu hadiseyi Tataristan’da yayimlanan Giines gazetesinin 1913’iin Aralik
sayisinda beyan eder. — vurgu. S.A.) Miinevver Kari ile arkadaslarmin boylece “kimsenin
sikdyet ve hakaretlerine bakmaksizin gosterdikleri ¢aba” topluma da halka da... agidan kar
saglad1.” Iste bu manevi kar sayesinde geng ilericiler, biiyilk insan olan Miinevver Kari
“Miisliiman dram sanati meraklilar1 toplulugu Turan’i Car hiikiimetine kabul ettirmeye
eristiler. Hiikiimet topluluk tiiziigii ile Turan toplulugunun tiiziigiinde su sekilde beyan edilir:

“A) halk arasinda sahne isine ve hayra kars1 sevgi uyandirmak.

B) halk i¢in oyun sahneleyerek saglikli temasa sergilemek.

C) Tirkistan iilkesinde ikamet eden ihtiya¢c sahibi Miislimanlara maddi katki
saglayarak, maddi ve manevi durumu pekistirmek.” (Abduresidhanov, 2023: 42). Nizamda
belirlendigi tizere, Cedidler sahne eserleri kaleme alarak onlar1 sahnelemek suretiyle onlarin
gonliinde tliyatro sevgisini uyandirmayi, kazanclarini hayir islerine yoneltmeyi planlarlar.
Ayrica Cedid tiyatrocular1 profesyonel kalemle meydana getirilen, edebi bakimdan saglam
eserleri sahnelemeyi hedeflerler. Tiyatrodan elde ettikleriyle az gelirli insanlar1 planli bigimde
maddi ve manevi desteklemeyi amaglarlar.

Cedid dramaturjisi ve tiyatrosunun gelismesine Onemli katki saglayan sanatcilarin
(Bihbudi ve digerleri) kendileri de “Tiyatro Nedir?”, “Tiyatro Hakkinda” baglikli elestirel
makaleler kaleme aldilar. Onlarin nigin sahne eserlerine yoneldikleri, eserlerini halkin
dikkatine sunmalarinin nedeni, amagclar1 iste bu yazilarda beyan edilmistir. S6z gelimi,
Mahmudhoca Bihbudi “Tiyatro Nedir?” baglikli makalesinde soyle yazar: “Tiyatro nedir?
Buna cevap olarak tiyatro ibrettir, tiyatro vaazhanedir, tiyatro kinama adabidir. Tiyatro bir
aynadir ki her hal orada miindemigtir ve goéren gozler goriip, kulaklar isitip korunurlar.
Hulasa, tiyatro vaaz ve tembih eden, zararli orf, adet ve davranisi, kabahati acik¢a
gosterendir.” (Bihbudi, 1997: 150). Demek ki Bihbudi tiyatronun ayna, ibrethane, vaazhane,
adaphane oldugunu vurgulamaktadir. Cedid dramaturjisini arastiran S. Rizayev’in sozleriyle
“Milleti marifet nurlar1 ile uyandirup, hiirriyet ve kalkinma utkusunu arzulayan Cedid
aydinlar1 faaliyetlerindeki en 6nemli amellerden biri olarak tiyatroyu gordiiler ve bu yolda
caba sarfederek ¢ok kisa bir siirede somut sonuglara ulastilar.” (Rizayev, 2022: 51).

Bilindigi iizere ilk Ozbek drami, Mahmudhoca Bihbudi adiyla ilgilidir. Bihbudi’nin
Pederkiis Yahut Okumamis Cocugun Hali (Tiirkistan hayatindan alinan ibretname)” (1911)
adl1 eseri Ozbek tiyatrosunun ilk 6rnegi sayilir. S6z konusu dram toplam ii¢ perdeden ibaret
ilk milli yapittir. Dramda Bay, Tagsmurad (bayin oglu, 15-17 yasinda), Hoca (yeni fikirli, 30-
40 yasinda), Aydin (milliuey¢i Miisliiman), Hayrulla (Bayin katibi ve yaveri, 18-20 yasinda),
Tanrikul (Bayin katili), Devlet ile Nar (tayfa), Lisa (Rus kadin), Artun (Ermeni meyhaneci),
Pristuf, Baybige (Bayin hatunu, 35-40 yasinda) gibi karakterler yer alir.

[k sahne eseri olan Pederkiis’te babasinin katiline doniisen egitimsiz Tasmurad’in,
bay hanesinin dram1 aslinda Tiirkistan’in drami olarak gdsterilir. Bihbudi egitim gérmemis bir
cocugun davraniglari, baba ve ogulun bilgisizligini gostermekle donemin biiylik faciasina
dikkat ¢ekmek ister. Zira, dram karakteri Aydin’in dilinden dokiilen su sozler Cedid
egitimcilerinin gergek amacini, gerceklestirmek istedikleri manevi reformu kanitlar
niteliktedir. Bugiin bulundugumuz zaman yeni ve farklidir. Bu zamanda bilim ve hiineri
olmayan halk giin gectikce servetinden, topraklarindan ve gereclerinden oldugu gibi ahlaki ve
itibarim1 da kaybeder, hatta dini zayif diiser. Bu yiizden biz Miisliimanlar1 okutmaya ¢aba
harcamamiz lazimdir, nitekim, din-i serifimiz fayda saglayan her tiirlii ilmi besikten mezara
kadar talep etmeyi bize farz kilmigtir. Bu hiikiim, seriat hiikkmiidiir. Biz Miislimanlar, hususen
bu zamanda iki gesit bilgin lazimdir: biri alim-i dini, digeri de alim-i zamani. Alim-i dini:
imam, hatip, miderris, muallim, kadi, miiftiidiir ve halkin dini, ahlaki ve ruhani islerinden
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sorumludur. Bu smifa dahil olacak talebeler evvela Tiirkistan’da ve Buhara’da ilmi, dini
bilimleri ve Arapcay, biraz da Ruscay1 dgrenerek sonra Mekke, Medine, Misir ve Istanbul’a
gidip dini bilimi hatmetsinler veyahut olgun bir molla olsunlar (bay uyuklar), anladiniz m1
bay?” (Bihbudi, 2022: 43). Aydin’in diliyle sdylenen bu diisiincelerde Bihbudi Tiirkistan ve
Tiirkistanlilarin, Miisliimanlarin bilimsizlik yiiziinden biiyiik bir faciaya diistiikleri, milletin
ahlaken, dinen zayiflasarak itibarini kaybettigi 6nemli bir toplumsal, manevi ve ahlaki sorun
olarak ortaya atilmistir. Bihbudi biiyiik olmayan s6z konusu drama ile halkin gézlerini agmak
ister. Millet evlatlarii egitmedigi, okutmadig1 siirece toplumun ve memleketin cehalet
batakligina siiriiklendigini, cocugun 6z babasina, kizin 6z annesine bigcak ¢ekecegini, facialar
zincirinin ardi sira gelecegini vurgular.

Dramin yayimlanmasi ve sahnelenmesi iizerine Ozbek tiyatrosunda canlanma
meydana geldi. Bihbudi’nin Tiirkistan halkinin toplumsal, manevi-egitimsel hayatindaki
bilgisizlik sorununu ortaya koydugu ilk drami miiteakiben Abdulla Kadii Bahtsiz Damat,
Nusratulla Kudratulla ile Hact Muin Siikrulla Toy, Abdulla Bedri Civanmerg, Hact Muin Eski
Mektep, Yeni Mektep, Hashas, Mazlum Kadmn adli dramlarin1 kaleme aldilar. S6z konusu
dramlar tam anlamiyla, Cedid edebiyatinin 6nemli stratejik ideallerini, edebi-estetik ilkelerini
ifade etti. Onlarin her biri Cedidlerin toplumu kokiinden 1slah etme arzusi dorultusunda
kaleme alinmistir. Her dramda Tirkistan ve Tirkistanlilarin toplumsal, manevi-egitimsel,
siyasal hayatina ait sorunlar ele alinmistir.

So6z gelimi, Toy adli sahne eseri i¢in “Tiirkistan hayatindan alinan 4 perdeli tiyatro
risalesi” denmistir. Cedid dramlarmin hangisine bakarsaniz bakin her birinde muhakkak
“Tirkistan hayatindan alinan” ibaresine rastlarsiniz: “Toy. Tiirkistan hayatindan alinan 4
perdeli tiyatro risalesi” (N. Kudratulla, Hac1 Muin), Bahtsiz Damat. Tiirkistan hayatindan
alinan 4 perdeli dram” (A. Kadiri), Civanmerg. Tiirkistan hayatindan alinan 4 perdeli dram”
(A. Bedri). Hatta Bihbudi’nin “Pederkiis Veyahut Okumayan Cocugun Hali. Tirkistan
Hayatindan Alinan Ibretname” demesinde Cedidlerin birlik olup toplumsal sorunlari halkin
gdz oniinde canlandirmaya, boylelikle insanlarin diinyaya bakis agisina, maneviyatina etki
etmeye c¢alistiklart anlagilir.

Cedid oyun yazarlarinin kaleme aldiklar1 karakterler ve sahnelerde bilgisizlik, diigiin
ve matem torenlerinde goriilen tutumsuzluk, tefecilik, eglenceye diiskiinliigiin akibetleri,
stibyancilik, uyusturuculuk, homosekstiellik, bos gezme gibi hastaliklar kinanir. Dogal olarak
s0z konusu dramlarda bilgili, milliyetci, ilerici, aydin kisiler olan Aydin, Hoca, Mirza, Cedid
karakterleri de vardir ki bunlar halki bilgi sahibi olmaya, olgun bireyler olarak toplumda
saglikli yer bulmalarina yardim eder.

S6z gelimi, Toy’da Bay, Abdiilahad (baym yardimcisi, 20 yasinda), imam (30
yasinda), Muhtar (ellibasi, 50 yasinda), Hitap Dede (tayfann dedesi, 40 yasinda), Isnazar
(egsence diiskiinlerinin dedesi, 35 yasinda), Hidirbay (baym arkadasi, 60 yasinda), Hacibay
(baymn koyiinde ikamet eden ihtiyar, 80 yasinda), Mirza (bankaci, 25 yasinda), Civan (16
yasinda), Sarkici, Baybice (bayin siinnet edilecek oglu, 12 yasinda), Geda, Arzukul (25
yasinda, tayfa), Olmez (25 yasinda, ziippe bir delikanli), Tese (20 yasinda, tayfanin arkadasi)
gibi karakterlere rastlanir. Yazar, eserinde Tiirkistan hayatindaki en 6nemli problemlerden biri
olan diigiinlerdeki tutumsuzlugu ele alir. Bagkisi olan Bay on iki yasindaki ogluna siinnet
diigiinii icin bir danigma sofras1 hazirlayarak Muhtar, Isnazar, Hatip Dede, Imam’larla birlikte
anlasarak biiyilk miktarda para harcar. Sonu¢ olarak bankadan cektigi parayr 6deyemeden
iflas eder. Bayin kendi sozleri ile, “halkin oniinde rezil” olur. Yazarlar diigiinle ilgili ihtisam,
israf, fazladan adetler ve illetleri halka sunarak Bay’in iflas edisi ve perisan olusunu 6rnek
gosterirler ve bununla halkin goziinii agmaya calisirlar.

Cedid oyun yazarlar1 Toy drami ile milletin hayatina derinlemesine yerlesmis olan
hastaliklar1 ifsa ederler. Ne yazik ki s6z konusu hastaliklar bugiin de devam etmektedir ve
asla diizelmemistir. Ickiye ve kadinlara kendini kaptiran erkekler, bedenini satip gecimini
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saglayan on alt1 yagindaki Civan’in erkekleri eglendirmesi, ahlaksizlik sokaklarinda dolagmasi
toplumdaki en 6nemli manevi-ahlaki sorunlardandir.

Ilk perdede “danmisma as1” diizenlenirken diisiincesi, diinyaya bakis acis1 maddiyete
dayanan, milletin gelecegini hi¢ diisiinmeyen manen algak Muhtar Bay’a soyle der: “Elbette
ben mahallenin sectigi ellibasiyim. Nerede bir diiglin veya matem varsa gitmis, kuru yemis
veya kumas hediye almishigim var. Siz mahallenin bay1 olarak kiiciik bir diigiin yaparsaniz
adamlar “Filancaya bakiniz, kiiclik bir diigiin yapip bize hi¢bir sey vermedi. Oysa mahalle
mubhtar1 bizim diigiinlerde en azindan seker, kumas almadan gitmez. Gergekten bdyledir.
Sayet biiyiik bir diigiin yaparsaniz bay oldugunu kanitlanmis olur, naminiz etrafa yayilir. Hem
bizim itibarimiz1 korumus olursunuz. Oyle degil mi bay?” (Riyazev, 1997: 153). Mahallenin
muhtar1 olan birinin diigiinme giicii bu kadardir. Bihbudi, burnunun ucundan Otesini
goremeyen, geri kalmis, her seyi parayla dlgen, itibarin biiyiikk biiyiik diigiinler, ziyafetler
diizenlemekle saglandigina inanan bir grup maneviyat yoksunu insani canlandirir. Mahalle
muhtar1 baya diigiinii biiylitmeyi Onerirken Hitap Dede diigiinde muhakkak hashas ve
eglencenin olmas1 gerektigini vurgular; Isnazar kopkari diizenlemeyi tavsiye eder; Hidirbay
ise stibyancilik fikrini ortaya atar. Halkin basinda bulunan bu insanlarin manevi diinyasinin
clirlimiis oldugu onlarin 6nerilerinden acik¢a anlasilmaktadir. Bir tek onlarin arasinda bulunan
Mirza baya bakip sOyle der: “Bay amca! Bu diigiin bir siinnettir. Onu yerine getirmek i¢in
illaki on bes bin som sarfedip diigiin yapmaniza gerek yoktur. Siinnet i¢in diigiin yapmamakla
insan kinanmaz. Diigiin ve matemlerde para harcama adeti sadece bizim Tiirkistan’da vardir.
Bagka iilkelerin Miisliimanlar1 boyle bir aptalligi asla yapmazlar.” (Rizayev, 1997: 161). Ne
yazik ki ¢iirik kafalar Mirza’n1 bu anlamli sdzlerini dikkate almazlar. Dram, ¢evresindeki
insanlarda ufku genis olan Mirza’nin su monologu ile tamamlanir: “Mirza (teessiifle halka
bakar) — Ah! Ah! Biz Tiirkistan Misliimanlar1 bdyle bir cahillikten ne zaman kurtulacagiz?
Bizi bilgisizlik icki diiskiinii yapti, siibyanci yapti, ahmak ve tutumsuz kildi. Iste, sonunda
itibarsiz ve perisan etti. Diger milletler kazandiklarini ilim ve egitim i¢in, din ve millet
yolunda harcayarak gittikge kalkinirken bizler cahilligimiz ve aptalligimiz yiiziinden
kazandiklarimizi, hatta arsamizi, evimizi satip diiglin, matem ve eglenceye harcamakta,
sonunda bagkalarmin bir dilim ekmegine muhta¢ kalmaktayiz. Sayet biz Miisliimanlar bu
firsatlar1 degerlendirmeyip diiglinlerde, matemlerde tutumsuzluga devam edersek kisa
zamanda bugiin elimizde bulunanlardan da olur, sefil duruma diiseriz. Allah teala tim
Miisliiman kardeslerimize ibret gozii ihsan eylesin!” (Rizayev, 1997: 170-171).

Sonuc¢

Mirza’nin su sozlerinde Cedid egitimcilerin toplumsa-estetik idealleri aksetmistir.
Cedidler Tiirkistan ve Tiirkistanlilarin cahillikle dolu diinyas1 ve hayatini yapitlarinda keleme
alarak halkin dikkatine sunmaya calistilar. Dikkat edilirse Cedid tiyatrosunda egitimci,
bilingli, ilerici, aydin karakterlerin konugmalarinda kadim Dogu edebiyatina 6zgii vaaz
yontemi kullanilmistir. Cedidler halki uyandirmak ve egitmek i¢in eserleri ve karakterlerine
0glit, vaaz unsurlarini sindirmislerdir.
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